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《草木人间》：

动人故事的千年回响

《井冈星火》：

点亮精神星火，回答时代之问
■文/陆绍阳

习近平总书记近期就“新质生

产力”这一重要概念多次发表系列

重要讲话并作出重要指示，指出“新

质生产力由技术革命性突破、生产

要素创新性配置、产业深度转型升

级而催生，以劳动者、劳动资料、劳

动对象及其优化组合的跃升为基本

内涵，以全要素生产率大幅提升为

核心标志，特点是创新，关键在质

优，本质是先进生产力”。特别强调

要因地制宜加快发展新质生产力，

扎实推进高质量发展。

我国影视行业具有发展新质生

产力的先决条件、内在驱动与深远

意义。作为“科技密集型”产业的前

沿阵地之一，影视产业发展史上多

次的重要转型都与科技创新密切相

关，进而带来影视艺术创作力、媒介

传播力、文化影响力等维度的全面

升级。新时代以来中国影视提出由

“影视大国”到“影视强国”的战略目

标，新质生产力的理论指引正当其

时，对于推动影视科技与产业生态

层面的创新以及管理和制度模式的

创新，实现核心影视科技获取革命

性突破、影视生产全要素达成创新

性配置、影视产业得到深度转型升

级，进而加快形成和发展影视新质

生产力，全面提升中国影视高质量

发展水平具有重要的战略意义和现

实价值。

首先，新质生产力开辟出影视

科技与内容创新的新赛道。发展影

视新质生产力的核心要义是影视科

技创新，以科技创新推动影视内容

生产创新是中国影视高质量发展的

新动能新趋势。习近平总书记指

出：“科技创新能够催生新产业、新

模式、新动能，是发展新质生产力的

核心要素。”新时代以来中国影视产

业获得了工业品质上的全面提升，

众多在基础领域、核心区域取得成

果的影视科技产品，较好应用在了

科幻和动画影视剧等对技术要求高

且投资成本大的作品中。但影视科

技创新能力还不够强，还未出现具

有原创性和颠覆性的科技成果，科

技创新体系仍不够完善，相较于美

国等国家的品牌众多、领域细分的

影视科技公司集群，中国影视在

“量”和“质”的层面尚有巨大的发展

空间。创新是引领发展的第一动

力，以创新为核心和先导，才能实现

系统性、整体性、贯穿于中国影视产

业全貌的创新发展，才能更好地形

成并发展影视新质生产力，为中国

影视的科技创新与内容生产开辟新

赛道。当下我国各地传统的影视基

地都有转型孵化出影视科技平台的

一定条件，有着庞大基数的大中专

院校同样有校企合作创办影视科技

公司的专业优势，科技平台的大规

模搭建，才可能实现由量变到质变

的演进，才有出现以OpenAI视频生

成模型Sora为代表的新兴影视科技

成果的可能，从而全方位的解放和

提升中国影视的生产力，进而带来

技术的全面普及和技术应用成本的

大幅降低，用成熟的技术工具负载

中华优秀传统文化和中华民族现代

文明，形成有中国特色的影视技术

美学，构建出中国特色的影视叙事

和话语体系。

其次，新质生产力培育影视产

业升级与结构改革的新动能。发展

影视新质生产力的关键着力点是完

善现代化影视产业体系，以影视产

业的升级转型与产业结构的深度改

革，实现中国影视的绿色高效高质

量发展。习近平总书记强调：“要及

时将科技创新成果应用到具体产业

和产业链上，改造提升传统产业，培

育壮大新兴产业，布局建设未来产

业，完善现代化产业体系。”新时代

的中国影视产业进入品牌化、差异

化、多元化的阶段，资本投机、类型

跟风、粗制滥造的影视作品已逐渐

失去存活土壤，头部公司、中等规模

公司和独立制片公司协调发展的格

局已基本形成。但影视产业布局亟

待不断优化、产业转型升级需要持

续提级、产业发展的效益有较大的

提升空间、产业结构配置有待深化

改革。影视作为高风险投资、集约

化生产的产业，其项目全过程监管

的重要性毋庸赘言，保障制作流程

的高效、确保从前期筹备到后期宣

发的有效衔接、科学的预判并应对

不可控因素等，才能最大程度规避

风险从而成功运作完成影视项目，

更专业的职位分工、更明确的工作

细则、更规范的管理条例，应该成为

符合中国国情的未来影视产业发展

的基本态势。形成影视新质生产

力，意在持续为影视产业升级与结

构改革提供新动能，提升改造传统

影视产业，培育布局新兴产业与未

来产业，构建自立自强、可信可靠、

有核心竞争力的现代化影视产业体

系，达到中国影视产业稳定增长，区

域协调发展，实现绿色高效高质量、

可持续发展的目标。

第三，新质生产力引领影视人

才培养与学科建设的新方向。发展

影视新质生产力的重要环节是打造

新型影视生产方式，形成影视人才、

科技与教育的良性循环，完善影视

人才培养和学科建设等机制。习近

平总书记强调：“发展新质生产力，

必须进一步全面深化改革，形成与

之相适应的新型生产关系。”虚拟拍

摄、数字灯光、动作捕捉、视听特效

等新技术的应用普及，改变了影视

传统导演、表演、摄影、声音、剪辑等

行业的工作思维、内容、标准，使得

一些传统工种消失的同时催生出新

的专业工作职位。生产方式的急速

转变，促进影视新质生产力的形成

和发展，在持续推动劳动者、劳动资

料与劳动对象实现跃升的同时，还

要打造顺应影视新质生产力的生产

关系，疏通阻碍新质生产力发展的

堵点及卡点，不断提升生产要素的

高效配置效率。习近平总书记强

调：“要按照发展新质生产力要求，

畅通教育、科技、人才的良性循环，

完善人才培养、引进、使用、合理流

动的工作机制。”人才无疑是促进中

国影视发展的重中之重，以人工智

能为代表的新兴科技与新兴产业，

挑战了传统影视行业的生产主体，

甚至重新定义了影视艺术与产业的

诸多概念和范畴，影视的功能、价值

与影视的教育体系、评价体系、学科

体系都面临新的界定。发展影视新

质生产力，即要充分激发新型影视

人才的能动性和创造能力，发挥新

型影视人才的职业性和专业能力，

提升影视人才掌握新质生产力工具

的水平，充分体现影视专业人才组

合生产力的配置能力，培养出与现

代社会生产力相契合的、符合影视

新质生产力要求的高层次、高素质

新型人才。

总之，在中国式现代化及文化

强国的建设进程中，发展影视新质

生产力，是数智时代中国影视高质

量发展的新机遇和新挑战，也是我

们需要迫切面对的重大命题，要求

我们要有更多、更深入、更全面、更

长远的理论思考、顶层设计和实践

探索。

（作者系陕西省文艺评论家协

会主席，西北大学电影学院院长、二

级教授、博导，天津师范大学讲座教

授，青岛科技大学兼职教授）

《草木人间》作为导演顾晓刚的

“山水图”系列之二，承袭了第一部《春

江水暖》特有的镜头风格，营造出极具

中国山水画特征的江南图景。在精致

的形式背后，顾晓刚也意图通过组合

多个不同类型的主题，丰富本片的内

容表达。

在影片中，顾晓刚围绕“人”，创造

了三组主题：人与自然、人与欲望、人

与人。在一部作品中涵盖多个内容迥

异、反差巨大的主题，容易让作品的表

达有蜻蜓点水之感，也容易影响其叙

事的连贯性。但《草木人间》对此问题

的处理无疑是成功的。究其原因，一

方面得益于编剧与导演的用心，另一

方面与影片与“目连救母”故事之间的

互文性理解有关。

《草木人间》对人与自然的表达，

不仅源于顾晓刚对探索中式电影美学

的形式需要，也与“目连救母”故事的

叙事逻辑密不可分。在“目连救母”故

事中，目连成功救出母亲依靠的是自

己的孝心和佛祖的慈悲开示。其中的

关键是佛祖这类强大力量对人的命运

的绝对掌控。敬佛则生、欺佛则亡。

这一点在《草木人间》中表现为：

身处自然则生、离开自然则亡。吴苔

花在采茶时与自然和谐共生，她是幸

福的。当她离开茶园（自然）进入城

市，便逐渐陷入癫狂之中。虽然何目

莲配合警方捣毁传销团伙，但只是在

形式上救出了母亲。“梦想”破灭的吴

苔花仍然处在长时间的精神异常状态

中。直至她被儿子背入山中，才被山

喊醒、得以重生。

这一点在传销窝点被捣毁前，吴

苔花在衣服上发现茶虫的一场戏中表

现的更为明显。茶虫是茶园的化身，

发现茶虫的吴苔花似乎回归自然中，

很快发现了传销的真相。但茶虫并不

是真正的自然，所以看似回到自然的

吴苔花很快被重新拉回残酷的现实

中。“目连救母”故事的原有内涵，无疑

加深了对影片所表现的“人与自然”关

系的理解。

“人与人”和“人与欲”是《草木人

间》中着重表现的另一类主题，且内容

相当丰富。人与人的关系涉及亲情、

爱情、友情。人与欲的关系设计人对

金钱的欲望、对爱情的欲望、对实现自

我的欲望。

这两组主题，除了在互文性理解

层面具有上述特点，也将《草木人间》

拉入“目连救母”的叙事传统中，让它

与故事本身的叙事传统形成了强烈

互动。

“目连救母”故事最重要的主题之

一是劝善惩恶。但当静止的宗教教义

面对动态的人情世态时，“罪”与“罚”

的矛盾便难以调和。事实上，围绕

“罪”与“罚”，“目连救母”故事确实分

出两个不同支脉。其一以清朝万历年

间郑之珍所作的《目连救母劝善戏文》

为代表。在戏文中，刘青提的罪孽既

有品德的恶劣，如毁桥、欺僧；也表现

为她对佛教所倡导的禁欲主义的反叛

和对人生享受的追求，如开荤。因此，

虽然郑之珍意图批判刘青提，但从作

品所呈现出的效果看，这种批判是无

力的，甚至弱化了刘青提的某些“罪

孽”。第二类以清代张照的《劝善金

科》为代表。他不仅将刘青提的所有

罪孽全部归于其品性的败坏，还删去

了刘青提为自己辩护的内容，使刘青

提所受惩罚更加合理。

在《草木人间》中，吴苔花所受到

的惩罚（人财两空）是因为她的贪念，

但贪却不只她独有。何目莲贪恋独

立，所以误入骗子公司；老钱贪恋爱

情，所以没有及时制止吴苔花的行为

任由其发展；甚至未出镜的目莲之父

也贪，他贪恋自由，所以抛妻弃子。众

人皆贪，受罚者却只一人。

其次，吴苔花的罪不是主动犯罪，

而且被人利用了她。正如片中传销组

织对她的洗脑过程所表现的，吴苔花

的贪是一步一步被激发出来的。犯罪

分子利用了她的欲望，也利用了她的

善良，因为吴苔花最终的梦想只是成

为一个“独立的、自立的、自强的、独立

的女性”，“活出自己的样子”。这显然

是郑之珍《目连救母劝善戏文》中的刘

青提的现代翻版。

顾晓刚无意间站在郑之珍一派，

通过弱化目连母亲的罪，表达故事人

物对传统理学、传统观念的反叛，表达

了对人和人生更深刻的思考。

作为第十四届北京国际电影节的

开幕影片，《草木人间》的特点不仅表

现在导演对中式镜头美学的探索，也

不仅表现在作为“反诈2.0”对社会热

点问题的关注。当我们将目光投向更

久远的历史中，便能发现本片对中国

优秀传统文化创造性转化和创新性发

展所作出的积极且成功的尝试。也正

是通过与历史的互动，“目连救母”故

事的古老众生才得以回响于现代光影

之中。

重大革命历史题材作品既需要展

现正确的历史观，又需要具有鲜明的

时代性，还需要体现出足够的艺术追

求与价值导向。电影《井冈星火》不仅

呈现了革命历史题材作品的叙事特

点，还通过对历史的传承与艺术的创

新，进一步彰显革命精神的永恒魅力，

激励当代观众砥砺前行，在理想信念

的指引下积极奋斗。

为什么星星之火可以燎原？回首

历史，井冈山时期是中国革命史上一

座重要的里程碑。首先，《井冈星火》

完整展现井冈山斗争的全过程，从军

阀混战、南昌起义、秋收起义到三湾改

编、三月失败、朱毛会师，再到古田会

议等，它呈现的不仅是一幅历史画卷，

更是一部关于磨难、奋斗和胜利的动

人史诗。这部影片之所以引人入胜，

不仅在于其精湛的制作，更在于其深

刻的历史内涵。它展现了以毛泽东同

志、朱德同志为代表的老一辈无产阶

级革命家点燃了“工农武装割据”的星

星之火，回答了“中国的红色政权为什

么能够存在”的历史之问，探索出一条

农村包围城市、武装夺取政权的革命

道路。《井冈星火》横跨这段惊心动魄

的历史，将其中的信仰、力量和希望淋

漓尽致地呈现出来，让情感、精神和信

念的火炬传递下去，鼓励一代接一代

的人奋力开山凿石，让这条道路历久

弥新、不断拓展、永续延伸。

其次，《井冈星火》的创作者站在

历史和时代的高度，精准诠释了井冈

山精神。1965 年，毛泽东重上井冈

山。他在茨坪同江西省委负责人交谈

时说：“井冈山道路的探索是中国革命

最关键的一步。”对于中国革命来说，

毛主席在井冈山建立根据地的时候，

正是中国革命进入空前低潮之时，毛

主席在井冈山竖起的旗帜，井冈山革

命道路的榜样，就像黑暗中的一盏明

灯，照亮了中国革命前进的航向。影

片巧妙地传达了“坚定信念、艰苦奋

斗、实事求是、敢闯新路、依靠群众、勇

于胜利”的井冈山精神，正如漫长历史

中的定向灯塔，照亮前行之路。《井冈

星火》不仅是一部电影作品，更是一次

对历史的回顾和审视，和对那段英雄

岁月的铭记和致敬。影片准确把握了

井冈山时期的精神实质，展现了历史

的光芒和人民的力量，让我们深切感

受到井冈山精神的永恒价值，也照耀

着我们追寻真理、探索复兴的伟大

征程。

最后，从领袖到普通的群众，革命

者的形象被生动地塑造，观众得以一

窥那个时代下人们的英勇与坚韧。《井

冈星火》中的领袖作为革命风云中的

引路人，呈现出超凡的智慧、毅力和胆

识。毛泽东作为革命的核心领袖，也

以其坚定的信仰和无畏的勇气引领着

革命队伍前行。另外，电影特别提到

了卢德铭，尽管只有三场戏，但每一幕

都生动再现了他与毛主席之间的默契

与战友情谊。卢德铭年仅22岁，他在

革命事业中英勇牺牲，留下无尽的遗

憾。当卢德铭牺牲的消息传到毛主席

的耳中时，他也怒吼：“还我卢德铭！”

这些形象的真实塑造赋予了影片更丰

富的人文内涵，让观众更加深刻地理

解了特殊历史背景下普通人的悲欢离

合。在《井冈星火》中，每一个角色都

在历史的洪流中展现出自己的肝胆英

雄气，无论是高瞻远瞩的领袖还是平

凡坚毅的群众，都共同谱写了那段波

澜壮阔的革命岁月，让我们深刻领会

到了那段历史的风云际会和人间

正道。

总的来说，《井冈星火》以其深远

的历史立意和高瞻远瞩的创作视野，

展现了出一幅充满鲜活历史风貌和宝

贵精神财富的革命历史画卷，它所描

摹的“星星之火，可以燎原”的精神光

芒也将持久照耀，在时代的长河中引

领奋进，永不熄灭。

（作者系北京大学新闻与传播学

院教授、第36届中国电影金鸡奖故事

片评选委员会委员）


